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ViziO és invencio.
Gustave Moreau mutermi kisérletei

A SZALON-KIALLITASOK SIKEREI Gustave Moreau, az elsé valodi szimbolista festé —a 19. szazad

végi dekadens és esztéticista irodalmi korok kegyeltje — annak
a sikeres és népes miivészkornek a bilvinya volt, amely a természet vizsgalatinak kovetése helyett a tit-
kok vildgdba meriilt ald. Haldla utin (az egész szimbolista mozgalommal egyiitt) a mivészt sijto leggo-
noszabb itélet vart ra: a feledés. Az 1961-ben a Louvre-ban rendezett nagy monografikus kiallitas' fedez-
te fel djra a nevét — és addig tartézkodo elfordulassal kezelt miivészetét. Az azota eltelt évtizedek muve-
szeti szakirodalma visszahelyezte 6t a 19. szazad legkivalobb alkotéinak sordba, és végre ismét mint
megbecsiilt elédjére tekint vissza ra a késéi utokor.

Moreau miivészetének megitélése kapcsan felmeriil egy kiilonos paradoxon. Az 6t nagyra értekel
kortarsak éppugy, mint a haldla utdni, t6le elfordul6 genericié Moreau teljes mivészi termésének csu-
pin egy szik szelete, az 1864—69 kozott, majd 1876-80 kozott a Parizsi Szalon? kiallitasain bemutatott
mivek alapjin hozta meg a maga itéleteit. Moreau azonban a két id6szak kozott atmenetileg, majd 1880
utin végleg visszavonult a kdzszerepléstdl, s a kiilvilagtol elzark6zva, a maga kedvére — €s a (tavoli) uto-
kornak — alkotott.

Miar az 1850-es évek elejétsl részt vett ugyan az éves tarlatokon, de a nagy sikert €s elismertsé-
get mindenekel6tt az 1864-es (Oidipusz és a szfinx [Oedipe et le Sphinx, 13. képl), az 1866-os (Or-
pheusz [Orphée, 25. kat. sz.]) és az 1876-0s év (a Salome-téma két viltozata, 14. és 5. képl, valamint
a Herkules és a lernai bidra [Hercule et I'Hydre de Lerne, 15. kép]) hozta meg szamira. LegfGképpen
ezek a miivek viselik magukon nyilvanossag elé tart tehetségének markéns jegyeit, a gbrog-romai mi-
tol6gidbol és a Biblidbol vett témdinak pompas gazdagsagat, amely kortdrsait — a kritikusokat és a
palyatarsakat egyarant — lenytgozte.

Moreau igazi miivészi karrierje az impresszionistik elsé fellépéseivel éppen egy idében indult. 1863-
ban, az elsé sikerét megel6z6 évben kavart vihart a Salon des Refusés kiallitasa,®> ahol tobbek kozt
Manet, Cézanne, Pissarro, Guillaumin és Whistler a hivatalos Szalonbdl elutasitott képeit mutattak be.
Veliik ellentétben Moreau tébb vonatkozisban megérizte az éves Szalon-tarlatok kifinomultnak itélt sti-
lusit és bizonyos fokig az akadémizmushoz val6 kotédés nyomait. Eszkézkészlete azonban imagina-
tiv kifejezGerével t6ltédott, ami ugyancsak tjszeriségével keltett felttinést, de a természet tanulmanyo-
zasan alapuld, a festészeti materializmus talajan all6 fiatal reformerek elképzeléseivel szemben allé
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iranyt képviselt. Az idébeli parhuzamon tdl a két miivészi meg-
kozelités semmilyen téren nem érintkezik. Az egyetlen kapcso-
l6dasi pont Degas személye, aki egyébirint az impresszionis-
tiak dltal szervezett kiillitasokon valo fellépésen tial a mozgalmon
belil sajatos helyet foglalt el. Moreau 1857-59-es romai tartoz-
kodasa idején talilkozott vele, és szoros baratsag alakult ki ko-
zottuk. A kulturdlis hagyomanyok iranti rajongas — é€les vitaik
ellenére — mindvégig egymas festészeti eredményeinek a tisz-
teletével tarsult.

Ugyanabban az évben, 1882-ben kapta meg Moreau a Becsii-
letrend Tisztje kitiintetést, Manet pedig a Becsiiletrend lovag-
keresztjét. Az elismeréseket ataddé mivészeti miniszter, Antonin
Proust jegyezte fel az esemény kapcsan Manet véleményét pa-
lyatarsarol: \Nagyon kedvelem 6t, de rossz iranyba halad. Tar-
sasagi emberek el vannak ragadtatva a Jakob és az angyaltol, de
Gustave Moreau, aki teljesen komolyan gondolja, sajnalatos ha-
tast gyakorol korunkra. Visszavisz minket a megfoghatatlanba,
pedig mi ma mindent meg akarunk érteni. Kétségtelen, hogy je-
lenleg 6 van feliil, annyira, hogy amit ma az emberek Corot-ban
csoddlnak, az mar nem a természet tanulmanyozasabol nyert
bizonyossag, hanem a miteremben késziilt képek bizonytalan-
saga.”™ A masik oldalrol Moreau késobb tugy magyariazta Manet

festészetét tanitvanyainak, hogy ,tonusainak nagyfoku kifino-
multsaga ellenére semmi tehetsége nincs a kompoziciohoz és az
érzés kifejezéséhez”.> A miivészi teljesitmény iranyoktol fliggetlen tiszteletét jelzi viszont, hogy Moreau
1895-ben visszautasitotta annak a peticionak az alairasat, amely a Caillebotte-hagyaték elfogadasa ellen
tiltakozott a Musée du Luxembourg szimara.®

Moreau sajat magat torténelmi festonek tartotta, aki Ingres, Delacroix és Chassériau orokségét folytat-
ja. Ezt a célkittizést feljegyzéseiben gyakran epikus vagy heroikus festészetként jelolte meg: Sokakat meg-
lep majd némely festményem, amelyet én a nagy epikus festészet korébe sorolok, és annak is szanok,
mivel ezek a képek szerény aranyuak €s bensoségesek; pedig szerintem ez az, amiben igazan sokat fej-
I[6dtem €s amire a legbiiszkébb vagyok, bar ezt nem fogjak sem érteni, sem értékelni az emberek. Mind-
ez azonban nem igazin érdekel.”” Pdlyatarsai koziil a leger6sebb kozvetlen hatdst Odilon Redonra gya-
korolta, aki elismeréssel ad6zott Moreau modern latismodjanak, nagy képzelGerével megalkotott képei-
nek, a gyonyort szineknek €s a vonalritmusnak, melyekkel Gj életet adott a torténelmi festészetnek.®
Moreau a mult kulturdlis vivmanyaiban és szimbélumaiban a humanizmus idétlen értékeit kutatta, inspi-
raciot keresett benntik, és 0j jelentéssel toltotte fel 6ket. Ahogy mivészetének egyik legjelentésebb ku-
tatoja, Genevieve Lacambre Osszegezte teljesitményét: Egyfajta torténelmi festészet utini maganyos ke-
resésében, amit Moreau az akadémikus naturalizmus és impresszionizmus korabeli iranyzataival szembe-
allitva peinture épique-nek, azaz epikus festészetnek nevezett, nemcsak a mult mivészetének adott Gjszert
értelmezést, de a jovo muvészete eldl is elgorditette az akadalyokat, kivaltképp a szimbolizmus és a sztir-
realizmus el6l.™

Moreau 1880 utani elhatiarozisa, amelynek kovetkeztében teljesen visszavonult a nyilvanossig eldl,
¢pp arra az id6szakra esett, amikor a szimbolizmus karrierje kibontakozott. Haldlakor pedig éppen a moz-
galom lezaruldsa ment végbe. Ennek is szerepe lehetett abban, hogy az 6 neve Franciaorszagon kiviil ke-
véssé volt ismert, szemben azokkal a kisebb tehetségl kovetbivel, akik a parizsi Rose+Croix, a briissze-
li Les Vingts vagy a bécsi Secession nemzetkozi tarlatainak rendszeres szerepl6i voltak. A parizsi tarsa-
sagi szalonoknak mindazoniltal idésebb kordban is népszerli vendége volt Moreau — személyét a
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remete€let titokzatossdga lengte koriil. Mig kordbban sikert arat6 képei tartottak izgalomban az irodalmi
€s muvészkorok fantazidjat s szolgaltak szamukra folyamatos inspirdciéul, a szimbolizmus hullimverései-
nek elcsituldsaval Moreau-rél is egyre kevesebb sz6 esik. A tematikus vonatkozasok dagilyossiga, mii-
veinek tulzott irodalmisiga kozombosen hagyja az elkovetkezé avantgird korszak formalista szellemisé-
get. Moreau évtizedekkel korabban felkavar6 hatést kivilté képeinek kifejezGereje, belsé sugirzasa pe-
dig ekkorra kézenfekvé formakészletté vilt.

Az 1961-ben megrendezett retrospektiv kidllitds a kordbban kialakult képpel szemben Moreau-rél egy
meroben eltérd alkotéi vilagot tart a latogatok elé. A bemutatott 145 mi kozott szerepeltek természete-
sen az egykori Szalon-tarlatokrol j6l ismert festmények, amelyek kiillonb6z6 kdz- és magingytijtemények-
bol, hazaiakbdl és kiilfoldiekbdl érkeztek a Louvre termeibe. Ezek mellett azonban igen szép szimmal
kertiltek el6 kordbban egyaltalin nem ismert munkak, kisebb és nagyobb olajképek, befejezetlen mtivek
¢s vazlatok. Ez utobbiakat Moreau addig gyér latogatottsiagi, mizeumma atalakitott parizsi miiteremla-
kasabol valogattak dssze.

El6szor 1869-ben vonult vissza egy id6re a szerepléstdl, mert a Szalonon bemutatott két képét (a Pro-
metheuszt [Prométhée, 5. Kat. sz.] €s a Jupiter és Eurcpadt [Jupiter et Europe))' heves biralatok érték. 1876-
ban viszont oridsi sikerrel tért vissza; mindenekel6tt a két Salome-kép vilt a kor miivészeti kozéletének
emblematikus motivumava. Ezutin néhany évig elkiildte még képeit a tarlatokra, 1880-ban azonban vég-
leg mutermébe vonult. Elttint a k6zénség eldl, miveit nem engedte reprodukilni, és csak igen ritkdn,
hosszas kérlelésre adott el egy-egy munkat. A festést azonban ez id6 alatt sem hagyta abba: ezek az évei
kifejezetten tevékenyek voltak. Szerencsés anyagi koriilményei megszabaditottik attdl a tehertdl, hogy
penziigyi megfontoldsok befolyisoljik; megengedhette maginak, hogy teljesen a sajat elképzeléseit ko-
vesse, €s csakis muvészetének szentelje magat. 1880-ig nagyrészt a Szalon-kiallitisokon valé szereplés
vezérelte, ezutan sajat maganak alkotott. A megkezdett ut folytatisinak a végkovetkeztetéseit kereste: a
kordbbiakhoz képest merében (j felfogdsi mivekkel kisérletezett. Mitermi visszavonultsigiban alkotott
muveit tekintette az igaziaknak, a szivbdl jovoknek. ,Annyira szeretem sajat mivészetemet, hogy akkor
leszek a legboldogabb, amikor kizarélag a magam szamara gyakorolhatom.”!! Mivel miiteremlakasat fo-
kozatosan ugy alakitotta at, hogy haldla utian az utolsé kozel két évtized miivészi termésével egyiitt majd
a francia allamra hagyhassa, azt kellett gondolja, hogy egész alkotéi tevékenységébdl éppen ezek a j6vé
nemzedékei szimara megérzendo és konzervilando értékek.

ATRAJZOLT MITOSZOK

Visszavonuldsa utan Moreau ujra és ujra elévette kedvenc témait. Néhiany, kordbban bemutatott, de mi-
termében maradt képét ismét az adllvinyra tette és atdolgozta. Ez tortént az 1869-es Szalonon tébb bira-
latot kapott, valéban visszafogottabb és kevésbé személyes Prométheusszal is. Bizonyara elégedetlensé-
ge vagy ujabb elképzelések kiprobaldsa vezette arra, hogy a kép bizonyos részeit Gjrafesse, s a hattérbe-
li tdjat fellazitsa. Ekkor kertiltek a bal felsé sarok feltinen bator, kék festéksaviai a feliiletre.

Egyes kompozicioit tobb dgon, parhuzamosan alakitotta, valtozatok sorat festette egy-egy téma kap-
csan. Az 1876-os kidllitds utin seregnyi tanulmanyon és késznek t(iné megoldisokon Salome figurija lett
vasznainak €s vazlatlapjainak leggyakrabban visszatéré szereplGje. Ezek egy része a koribban nyilvinos-
sag ele tart két alapmotivum (a fatyoltanc egzotikus érzékiségének megjelenitése, illetve a Szent Jinos
fejének vizidja dltal kiviltott pszichikai drima) varidlisa mellett Gjabb kompozicids 6tleteket mutat fel
(124., 125., 126. kat. sz.).

Az utdkorra hagyott mizeum, a kortarsak el6l egykor elzirt miterem masodik emeleti nagytermének
falait hatalmas és kiilons kompoziciok boritjdk. Lithatéan — és kozeli baratai visszaemlékezései alapjan
igazolhatéan'* — ezeken is évekig gyotrodott, olykor harmine éven at visszatéréen atdolgozta 6ket. A ké-
peket Gjabb €s Gjabb részletekkel egészitette ki, az atfestéseknél mindig egy kévetkezé piktoridlis réteget
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adva a kompoziciohoz. Ilyen médon a mu-
zeum csak  befejezetlen” miveket 6rzott meg,
amelyek eleve annak a tudataban késziiltek,
hogy 6rokké befejezetlenek maradnak.

Képeinek témaja szinte egész €letén at az
antik mitologiabol és a Bibliabdl vett esemeé-
nyekre korlitozodik, e kés6i nagyszabasu
ielenetek szerepléiben, diszletein, az orna-
mentikiban és az oltozékeken azonban
szamtalan kulturalis elem 6tvozodik."” Mo-
reau ezeken a kompozicioin — amelyekben
a szimbolizmus jellegzetes ¢és vazlatossaguk
ellenére legkiforrottabb miveit alkotta meg
— sajat képzeletét kovette, kiilonés modon
utkoztetve az eltéré foldrajzi és torténelmi
motivumokat, a kulonféle kifejezési eszko-
zoket. Az irodalmi forras, az emberi kultira
kezdetei mitikus személyiségeinek a felidé-
zése csak kiindulast jelentett monumentalis
icleneteihez (2., 3., 16., 34. kép). Az alkot6i folyamat olykor évtizedeken dt tarté proceduraja soran a tor-
ténelmi dabrizolas helyett Moreau fokozatosan a kreativitds szabad megnyilvinuldsinak, az evokativ fes-
tGiség Gj felfogasanak engedett utat. ,Anndl is inkdbb hajlom az dlmodozisra, a képzelet latomasaira, mert
minden eltiint vagy tavoli civilizicio szokasairdl sz6l6 olvasmanyhoz vagy beszamol6hoz a gyermek ele-
ven naivitasaval és hiszékenységével allok hozza.™

A kézonség eldl elzartan, mindenféle kiilsé szempont mell6zésével alkotott mivek fest6i hatasa sok-
kal nagyobb batorsiagot mutat, mint kordbbi, nyilvinossig elé tirt sikeres darabjai. A szin most hataro-
zott elsébbséget élvez a formai artikuldlassal szemben. A miivek egy tekintélyes részén a korvonalakat
csak intenziv. telt szinek lazin cikdzo ecsetvonasai jarjak kortil. Moreau kolorizmusanak fokozodo ér-
vényre jutasat jelzi akvarellel késziilt lapjainak feltinéen megnovekedett szama is. Nagyfoku spontanei-
tast és konnyedséget igényel ez a technika, amelyet gyakran gouache-sal egyiitt hasznal, hogy elevenebb
szinhatast érjen el. ,Ugyanakkor mekkora szabadsagra tesz szert akvarelljeiben, milyen leny(ig6z6 bator-
sagra festett vazlataiban, ahol a szinek valésaggal tombolnak! Szimunkra ezek a félkész mivek gyakran
vonzobbak, mint a befejezett vasznak, amelyeket sokszor a végletekig kidolgozott” — irja monografusa.®

Az impresszionistak altal képviselt kolorizmussal, a fény hatdsara felboml6 formik rogzitésével szem-
ben. lélekben és festészeti elvekben Moreau végig inkdbb romantikus maradt. Delacroix és Chassériau
orokosének tekintette magat, és nem tudta elfogadni sem az impresszionistak materializmusat, sem Seurat
vagy a késéi Pissarro tudoményossagat. Antinaturalisztikusan hasznalt voros és zold szinei a képzelet vi-
zudlis kalandjainak szolgalatiba dllnak. A tématol elszakado festGiség jut érvényre a faktira felszabadita-
saban, vakmeré anyagszeriségeben.

A festékanyag felhorddsira Moreau mér kordbban késziilt képein is haszndlt festOkést. Szabad festoi
fantdzia és preciz naturalizmus keveredik mdr a Szalonon bemutatott t6bb festményén, amelyeken feltu-
né a féalak és a hattér megoldasanak a killonbozoésége (13. €s 15. kép, 5. €s 25. kat. sz.). A szinte az
egész teret kitoltd, gondosan kidolgozott, hieratikusan megformalt f6szerepl6t sokkal fest6ibb, helyen-
ként alig részletezett leonardéi tdj veszi koriil. Moreau fiiggbleges festéksavokkal érzékeltette a képzelet-
beli tér komorsagit, a f6hés folé tornyosul6 sziklik materidlis tomegét. A festokés sz€les, vizszintes hu-
zasaival élénkitett égbolton keresztiil sejtelmesen sziirédik at a derengd napfény.

A festGkés alkalmazisa, ez a feltinGen tetten érheté és 6nalld érvényl kéznyom Moreau-nal a mimeézis-

nek ellentmondé festéi torekvésként értékelhets. A 19. szazad kozepén masoknil is gyakran elofordul ez

5() TANULMANYOK




BKEP = THESZPIUSZ LEANYAL

AL VASZON, 258 x 255 CM,

MGM, CAT

5 =

=

a megoldas, a szinek ily médon va-
|6 durva felhordasa. Courbet tajké-
pein a képfelilet materialis jellegét
erositi, az abrazolt természeti elem
nyers anyagszeriségét idézi fel. Mo-
reau-nal viszont sokkal inkabb a fes-
tett feltlet felszabaditiasarol van szo,
ami a faktira 6nallé intuitiv hatdsa-
nak a fokozasit szolgalja. Késoi ké-
pein a fest6kés hasznidlata mellett
olykor ujjal vagy kozvetlentil a tu-
busbdl vitte fel a festéket. Az igy ki-
alakitott surd, izz6 impasto, toébb ké-
pen eroteljes expressziv hatassal, az
egéesz feliiletet kitoltotte.

Moreau a muteremben megor-
zott alkotasain meglepé szabadsag-
gal 6tvozott kialonféle technikai esz-
kozoket €s egymastol tavoli moti-
vumelemeket. Olajképeinek gyakran temperival és vizfestékkel adott laziros hatast. Miiveinek egy
jellegzetes csoportjan az oldottan felfestett alapréteget fekete tussal rajzolt ornamentilis mintizat egesziti
Ki. Az Egyszarviiakon (Les Licornes, 17. kép) az alakok ékitményeinek, az ékszerfoglalatoknak és drapé-
riadiszeknek a korvonalaibol dll 6ssze ez az ornamenshidl6. Olyasféle diszeknek a kitoltetlen konturiai
ezek, mint amit az Orpheuszon az 1876-os Szalon két Salome-témajan vagy a Jupiter és Szemelén (Jupiter
et Semele, 11. kép) latunk, de ez utébbiakon ragyogé szinekben pompizva. A Nagy Sdndor diadald
(Le Triomphe d’Alexandre, 10. kép) és A kimérdk (8. kép) nagyszabasi kompozicidinak kiilénos miszti-
kumat az adja, hogy a karsztos sziklak kozti nyilason it tavoli egzotikus épitményekre nyilik kildtis, a leg-
aprobb épiiletelemig tussal részletesen megrajzolva, szinek nélkiil. Indiai és iszlam épitészeti diszek, perzsa
ornamentika, etruszk €kszerek motivumai keverednek, amelyeket Moreau foly6iratok archeolégiai publi-
kacioibol, éptilettényképekrdl, a Louvre metszettariban 6rzétt lapokrol vett at.'¢

A nc¢hany képen ugyanezekbdl a motivumelemekbél allé tusrajz-ornamentika az egész feliiletet egy-

seges halozatként boritja be. A Salome-témanak a Moreau Miazeumban 6rzott két valtozatat (18, kép, 104.
kat. sz.) egy id6ben kezdte festeni az 1876-0s Szalonra kiildétt darabokkal, azok pardarabjaiként, de el-
készitéstiket abbahagyta. A két mizeumi példiny megval6sitasa sordn a sejtelmes félhomilyba burkolt
jelenet az elsé fazisban vizlatos maradt, de térben j6l modellalt, a féalakokat pedig plasztikus érzékiség-
gel dolgozta ki. Amint Marie-Laure de Contenson kimutatta,'” A jelenés (L Apparition) architekturilis hat-
terének arabeszkjét €lete végén, 1897-ben illesztette a képbe roméankori épitészeti motivumok alapian,
amelyeket akkor ismert meg egy mivészeti albumbél. A Salome tdanca (Salomé dansant devant Hérode)
kiegészitései is kétségkiviil ebben az utolso, miitermi kisérletez6 fazisban keriilhettek a képre.

Moreau ,befejezett” (a miterembdl kikertilt) miveinek ceuvre-katalogus-szerzéie, Pierre-Louis Mathieu
ugy veli, hogy ezek az egymasba sz6v6do dekorativ mintik a képek egy részén ¢kitmények befogada-
sara szolgalo foglalatok korvonalai, amelyek szines kitoltésére a kép végleges kidolgozisa sorin keriilt
volna sor. Mas esetekben viszont szindékosan hagyta ezeket befejezetlentil.’ Ez utébbi feltételezést iga-
zolja a Salome-képek esetében a rajzolt rétegnek az alaprétegtdl teljesen eltéré képi dimenziGja. A jele-
nés jobb also sarkiban egy ereklyetarto triptichon koronazatarol kélesénzott motivum lathato, tisztin de-
korativ funkciéval, amely semmilyen 6sszefiiggésben nincs a kép valés architektirijaval.’ A Salome tédn-
cdn az architektira filigrin ornamense a né testén folytatodik, de a sotét hattér fehérije a vilagos csupasz
borfeliileten atfordul feketébe. A kifinomult mintaszévet mintegy kiilonallé haloként keriil a fest6i tér és
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a nczo koze. A ket réteg egymis folott helyezkedik el, a sikbeli ornamens és a mogotte dttetszé hiarom-
dimenzios tér paradoxondban hatarozott tudatossigot feltételezhetiink.

Nagy mennyiségben maradtak a miteremben ehhez hasonl6 technikdval késziilt darabok. amelyeket
Moreau tobbéves folyamatos viltoztatisok, kiegészitések utin is ilyen formaban hagyott. El sem kezdte
kitolteni a .foglalatokat”, tehat feltehet, hogy a kettés dimenzié emociondlis hatdsa annyira kielégitette
elképzeléseit, hogy az eddig a pontig végigvitt formai megoldasnal nem is akart tovibb menni.

A FANTAZIA ABSZTRAKT KALAND]JA

Gustave Moreau muteremmuzeumaban az oldott vazlatok, invencioval teli technikai kisérletek kozott van
a muveknek egy olyan csoportja, amely kiilléndsen meglepé hatdssal van a tébb genericioval haldla utin
veliik szembesiilé nézére. Minden tematikai utaldstol elvonatkoztatott, eleven szinekben pompazo Kisebb
képekrol, akvarellekrol van sz6. A leltari nyilvantartasban ,Vizlat™-ként szereplé mintegy kétszaz datalat-
lan muvet a 20. szizadi mivészet fogalmai szerint valodi absztrakt kompoziciokként irhatjuk le. A har-
madik emeleti tarloszekrényben 1évé darabok (a t6bbi a raktirban van elhelyezve) a mizeum megnyita-
sa ota minden latogaté szimdra hozziférhetGek, de a nagyobb nyilvanossig elé hat évtizedig nem keriil-
tek.*” A Louvre-beli retrospektiv tarlat el6tti évben, 1960-ban Parizsban megrendezett Antagonizmusok*'
cimu kidllitas mutatta be 6ket el6szor — a modernizmus el6zményeit felvonultaté mivek kozott. Még 1961-
ben, az Egyesiilt Allamokban is bemutattik Moreau szintanulmdnvyait a kor két masik kisérletezaije, Odi-
lon Redon és Rodolphe Bresdin miveinek a tirsasigiban.?

Egyontetu meglepetést keltett ezeknek a mlveknek a felbukkandsa, és azonnal heves vitak alakultak
ki megalkotdsuk céljaval és jelentésiikkel kapcsolatban. Voltak, akik csupdn prébavizlatoknak tekintet-
tek oket, olyan elokészitG tanulmédnyoknak, amelyeknek készitése az akadémikus festék korében is meg-
szokott gyakorlat volt. Még Alan Bowness is, aki 1972-ben irt katalégustanulményiban a szimbolizmus
uj ertelmezését fejtette ki (a modernizmus el6készitésében az impresszionistakkal egyenrangu szerepelt
tulajdonitva a mozgalomnak), visszafogottan értékelte Moreau .absztrakt” vizlatait. > Ugy taldlta, hogy
nem tobbek, mint képek kezdeményei, véletlenszertien alkalmazott eliarisok érdekes hasznalata a kép-
zelet Osztonzésére. Szerinte egy-egy kivitelezés alatt dllé nagyobb miihéz késziiltek ezek a kis tanulma-
nyok, amelyeken a megvalositandé gazdagon dekoralt képfeliilet felépitését vazolta fel a mivész. Mathieu
igy foglalja 6ssze a fentihez hasonlo érveléseket: \Egészen 1960-ig kellett varni arra, hogy egyes kritiku-
sok ¢€s festok emlékezetiikbe kezdiék idézni ezeket a képeket, szembeillitva Moreau hivatalos karrierjét
titkos kalandjaval, és persze megfogalmazva a nagy kérdést: mire gondolhatott Gustave Moreau, mikéz-
ben absztrakt képeit festette, hisz évvel megel6zve Kandinszkijt és Kupkat? Azonnal rd is vagjak a va-
laszt: 1890 tdjan egy olyan preciz, finomkodo festS, mint Moreau, aki tagja volt a Képzémiivészeti Aka-
démianak — az elsé absztrakt Hans Hartung volt, akit 1977-ben vilasztottak be —. valamint Bonnat és Gé-
rome mellett professzora volt az Ecole des Beaux-Arts komoly intézményének, nem is alkothatott absztrakt
muveket, vagy ha igen, akkor sem tudatosan, hanem véletleniil.”?*

A kortarsak koziil a legbeavatottabbak alkalomadtan mar megnyitasa elétt is latogathattik a mizeu-
mot, €s lathattak ezeket a szekrényben 6rzott darabokat is. Léonce Bénédite. a Musée du Luxembourg
muzeologusa a Moreau haldla utini évben megjelent irdsa tanisiga szerint egyike volt azoknak, akik
csodalattal nézték ezeket a miveket. Bénédite olyannak értékelte ezeket a képeket, amilyenek, s nem
torédott vele, milyen egyéb inditékok vezethették a mivész fantazidjit. [Moreaul képzeletét azok a szin-
arnyalatok lobbantottik lingra, amelyeknek szuggesztiv kombinacidja az 6 rendkiviil fogckony alkotoi
elméjében olyan benyomaisokat keltettek, amelyek egy gazdag szimbolum konkrét megjelenését fediék
fel. Itt van tehat a mikodéképes miivészet varazsa, a szin hatasinak misztériuma. Ahogy ez mutermé-
ben néhany feltinéen csak odavetett vazlatbol latszik, egy-egy véletlenszertien a palettira tett és kép-
re vitt szinarnyalat elég szamara, hogy ebben a kontrasztban vagy harmoénidban sajit jellegzetes nyel-
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vének kifejezéeszkozeit kozvetitse. Gondosan rog-
zitette ezeket az atgondolt vagy véletlenszert utala-
sokat, kedvét lelte az altaluk keltett érzések birodal-
maban, és tisztan latta dlma korvonalait lassan Ki-
emelkedni.”

1961-es katalogustanulmanyiban Dore Ashton
egyértelmien elfogadja, hogy Moreau ezekkel a la-
za faktiraja kis képekkel kilépett a reprezentacios
festészet tradiciondlis birodalmabdl az absztrakcio vi-
ligaba.?® Az amerikai absztrakt expresszionista festo,
Paul Jenkins a technikai invenciokra hivja fel a figyel-
met. Olyan tudatos festékkisérleteket latott e képek-
ben, amelyek csak a képzelet felszabaditasabol, va-
lamiféle belsé megtisztulasbol eredhetnek.?” Mathieu
e formai kisérletek céljat illeté bizonytalansigon til-
lépve, nemcsak az életmiivon beliil, hanem szé€lesebb
vetiiletbe helyezve targyalja jelentoségiiket. ,Moreau
absztrakt festményeit immar nem lehet egy vallran-
ditassal csak ugy elintézni, hogy a véletlen sziileme-
nyei. J6l érezheté ndla a tudatos torekvés, hogy mu-
vészetében elszakadjon a természetabrazolistol. Néhany évvel 1900 el6tt 6rokiil hagyta az utokornak az
absztrakt miivészet elsé kisérletét, amit ezentil nem hagyhatunk figyelmen kiviil.”*

Moreau maga is tobbszor hasznilja jegyzeteiben az ,absztrakcio” kifejezeést mint megvalositando esz-
ményt. ,Egyvalami vilt szimomra domindnssd, az absztrakcio felé torteéno végtelen Osztonzeés €s vagy.
Az emberi érzések. az ember szenvedélyei kétségkiviil nagyon érdekelnek, de kevéssé vagyok hajlamos
a1 lélek és a szellem ezen mikodésének a kifejezésére, mint lathatéva tenni, igymond, az elme belso
villandsait. ami semmihez sem kapcsolhatd, aminek litszolagos céltalansagiaban van valami isteni, €s
ami, ahogy a tiszta festészet csodilatos hatisaiban megmutatkozik, valoban magikus, sot fenséges tav-
latokat nyit meg.”?’ A sz6 hasznalatat azonban nem szabad elszakitani eredeti jelentésétol. A 19. szazad-
ban elterjedt értelme nem azonos a nonfigurativval, nem feltétlentl jelent téma- vagy targynélkiiliséget.
A valésiagban tapasztalttol valo elvonatkoztatis megjelolésére szolgal, aminek kulonbozo fokai lehet-
nek. Susan Freudenheim megfogalmazisa szerint Moreau-nal a ,spiritudlis elemet” jelenti, ami muvei-
nek elvilaszthatatlan tartalma.?® Altalinos torténeti Osszefiiggéseiben kozeliti meg a szazad harom saja-
tos festéi nyelvet besz€él6 alkotojanak, William Turner, Victor Hugo és Gustave Moreau absztrakt hata-
st képeinek a helyét a frankfurti Schirn Kunsthalle kozelmultbel; kiallitasa.”® A nem abrazolo muivészet
egyiltalin nem volt ismeretlen mar joval 1900 elétt sem, de ezek tobbnyire nem mualkotiasként, hanem
pszichologiai vagy szinkisérleti illlusztricio szandékaval, netan tanulmanyvazlatként késziiltek. Ezeknek
a kéztudatban létezé nonfigurativ elemeknek a tudatos alkalmazisa torténik a harom alkoto experimen-
talis fest6i gyakorlataban.

Nem tudhaté, hogy maga Moreau pontosan mit gondolt azokkal a képekkel kapcsolatban, amelyek
akkor leginkdbb értetlenséget, ma meglepetést keltenek. FeltlinG viszont, hogy festés elott gondosan le-
alapozta a vasznakat vagy kis tablakat, és mindegyiket bekereteztette. Némelyiket egyszeru lécszegéllyel,
de tobbet gyongysoros aranykeretbe, lithatéan azzal a céllal, hogy falra kertilienek. Ugy tlinik, a mite-
remben maradt valamennyi md egyformin fontos volt szamara, muveszete artikuldlodasanak, gondolko-
dasa folyamatanak mego6rzojeként.

Moreau megitélése hosszi ideig a tematikai szempontok korl forgott. Kétségtelen, hogy alkotdsainak
szinte kizarélagos inspiricios forrasit jelentették az antik mitologiabol és a Bibliabol vett jelenetek — a
kornyezet megformalasiaban €s az ornamentalis kiegészitésekben keleti elemekkel tarsitva —, €s ezen be-
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lil bizonyos témak kiilonos fontossiaggal birtak.
Egy-egy kulcsmotivum, mitikus személyiség vagy
jelenet egész életén at foglalkoztatta. Vissza-
visszatért hozzajuk, folyamatosan varidlta, Gj 6t-
letekkel tarsitotta 6ket. Késoi korszakdaban egyre
inkdbb elszakadt a kétou motivum- és formakész-
lettGl. Miivei az dbrizolds, a témdhoz kapcsol6-
d6 emocio és a naturdlis formaktol valo teljes el-
tavolodas kozott széles skilin mozognak. Ez
utobbiak csupan nagy intenzitasi szinfoltok.
Ezek célja lehetett valamely figurdlis képéhez tar-
sulé szinharmonia, t6megelhelyezés kidolgoza-
sa, de sok esetben nem kothetok semmihez,
A szabad fest6iség és spontaneitas hasonld meg-
nyilvanuldsa volt Sérusier részérdl, amikor 1888-
ban Gauguin irinymutatasai alapjin Pont-Aven-
ban megfestette A talizmdnt (19. kép). Sérusier
egy szivardoboz fedelére festett rogtonzése volt

a Nabis-csoport indulasinak és Maurice Denis

szimbolizmusdefinicidjanak az egyik 6szténzo-
je.* A formai felismerhetGségtél messze eltivolodo, Moreau szinvazlataihoz nagyon hasonlo kis kompo-
zicio is azt jelzi, hogy mar ekkor, az 1880-as években benne volt a levegében 4 targynélkiili absztrakcio-
ra valo hajlam.

Moreau a muterméebe visszavonulva, €lete utolsé hisz évében szokatlan megoldasokkal., hagyomany-
cllenes technikdkkal kisérletezett. Lendiiletes ecsetvondsokkal felvitt szuggesziiv szinhatasokkal operilt,
olykor ujjal hiizta ki a format (22. kép), gyakran belekapart a sird, vastag festékfeliiletbe. Lehet, hogy a
mtitermet soha el nem hagyo seregnyi mi egy része csupin vizlat, elokészitd tanulmany. De feltind
a technikai eszkozok, a festékfelhordids gesztusinak kozvetlen demonstrilisa. Raphael Rosenberg Mo-
reau-t a hatasesztétika megtestesitGjeként értékeli, és az altala hasznalt formai elemeket szigoru esztéti-
kai elemzés ald veszi.** Megallapitdsa szerint a mivész késoi vazlatain tudatosan kisérletezik egyszer a
vonallal (szin nélkiil), maskor a szinnel (vonal nélkiil), és olykor a kett6t Osszekapcesolva. Moreau kiilo-
nosen fogékony volt minden formai leleményre. A képalkotis koézéppontjiban a technikai eljaras, a fe-
lilethatds, a festékanyag direkt hatasa all. Valéjaban minden darab olyan értelemben kisérlet, ahogyan
késobb a 20. szazadban magat a mivészetet értelmezték: a miivészet céljaként a kutatasok, G4j latismo-
dok, felfedezések dllandésulé folyamatat jelélve meg. Mai szemmel nézve az akkor befejezetlennek itélt,
vazlatkeént maradt miivek egységes benyomast keltenek, befejezetteknek tiinnek.

Moreau fantazidjat a témavazlatok sorozata inditotta be. aminek révén azutin teljesen megszabadul-
hatott a targyi vonatkozasoktol. Mégsem érdemes markins vonalat hizni a késoi figuralis és absztrakt
muvek kozou. Minden késoi képe vazlatosnak hat, és részleteiben absztrakt jegyeket mutat. Ez nem je-
lent befejezetlenséget, hanem inkabb munkamdédszert; ha tgy tetszik. eppen ezek lettek muveinek sti-
lusjegyei. A figuralis képeken is egyre inkdbb el6térbe keriilnek az immanens formai elemek. a szinek és
formdak expressziv ereje okozza a dramaisiagot, ami itt narrativ kotodésd. mig mashol fokozottan ontor-
veényu. Ahogy — a sz6 eredeti értelmében — az absztrakcionak kiillonbozé fokozatai lehetnek. ugy arnya-
lodik muveinek spektruma is. Ami k6zos benniik, hogy mindegyiken az absztrakcic valamilyen szintje
lesz az egyik leglényegesebb meghatirozo jegy.

Azok a fatal festok, akik a szizadvég szimbolista szalonjainak kedvelt mivészei voltak. mint Aman-
Jean, Lévy-Dhurmer vagy De Feure, és akiknek Moreau, valamint Puvis de Chavannes volt a firoszuk.
Moreau munkassagabol voltaképpen csak az éves tarlatokon 1880 el6tt bemutatott miveket ismerhették.
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A kiilonos remete titokzatos utolsé évtizedeit koriillengé mitosz pedig a miivek ismerete nélkiil is csak

fokozta a fiatalokra gyakorolt vardzst. Maga Moreau, aki szamdra a kiallitisoktol valo tavolmaradas nem
iclentette a tarsasigi életrél és a kor eseményeinek a kovetésérdl valo lemondast, kozel sem volt ilyen jo
véleménnyel hédoloirél. ,Soha nem lehetett litni ennyire vilagias beallitottsagu, izlésd, megjelenési és
viselkedésli genericiot, fiatalsigot, és soha nem lehetett latni ilyen lelkesedést a lathatatlan irant, ilyen
mindent feliilmalé igényt az dlmok, misztérium, misztikum, szimbolizmus és a meghatiarozhatatlan irant.
Micsoda sznobsag! Micsoda modorossig, milyen rettenetes kérkedés, sarlatinsag €s ostobasag! Es azt gon-
doljik, hogy hatisosak tudnak lenni, és csodalatot tud kelteni a vélaszt€kos, kilonos €s egyéni izlésuk.™™

Odilon Redon torekvéseinek a korvonalazodasat is az Oidipusz és a szfinx, az Orpheusz, valamint
A jelenés szalonbeli élménye segitette. Az e miivekben felfedezett tjszertiség, modern latasmod jelentett
Redon szamdra inspirdciot.” Elég kilonos, hogy személyesen csak nem sokkal Moreau halila elott talal-
koztak. A misik fontos személyiség, akit Moreau szimbolizmusa kévet6jének mondhatunk, a belga Fernand
Khnopff, aki 1877-es pdrizsi tartézkoddsa idején kertilt a hatasa ala, de nincs nyoma, hogy barmikor is
talalkoztak volna.*

Mégsem lehet azonban azt mondani, hogy Moreau késéi Kisérletei teljesen hatas nélkil maradtak vol-
na kortdrsaira. 1892-ben nevezték ki a Képzémivészeti Féiskola (Ecole des Beaux-Arts) professzorava,
ahol tanitvinyai kozt volt Rouault, Matisse, Manguin, Marquet és Camoin, akik a Fauve-ok képviselGiként
a kés6bbi évtizedek legmerészebb festGi kozé tartoztak. A Fauve a németorszagi expresszionizmussal
parhuzamosan jelentkezé franciaorszigi mozgalom volt, €s elsé egyiittes fellépésiik (1905) éppen egy-
beesett a Die Briicke létrehozasaval Drezddban. A Fauves-csoport megalakitisiban kdzremikodo festok
mesterének. Gustave Moreau-nak a miiveit nemigen szokis Osszefiiggésbe hozni az avantgard ezen elso
mozgalmaval, ezért meglep6 lehet, hogy a miiteremmizeumban felfedezett” néhany szinkisérletet Dore
Ashton az expresszionizmus kezdeteként jellemzi. ,Az utolsé éveire oly jellemzo suru, harantiranya ecset-
vonisok szabadsdga nem szarmazhatott masbol, mint egyfajta érzelmi felszabaduldsbdl, a megalmodott-
szin ihletett megval6sitasabol és a stiszta plasztikai eszk6zokbdle, amelyek Moreau esztétikajinak egyik
elemét alkottak.” A kés6bbi miivészeti fejlemények visszavetitésével értékeli Mathieu is e mavek felsza-
badult festésmodiat: ,Az ember kétségei azonban elparolognak a kevéshé nagyratoré €s kevésbé kidol-
gozott miivek, mint az akvarellek, rajzok, kezdeti tervek és kulonb6zo vazlatok lattan, amelyekben Mo-
reau szabadjira engedte képzelGerejét, és hagyta, hogy tehetsége €s érzékenysége a sajat utjat jarja. Ekkor
tudnak csak a tiszta szinek expresszionista hévvel el6torni; a tiszta szinek, amelyek magukban hordoz-
zik a kidolgozottabb miivekbdl hianyz6 szuggesztiv erot.™
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Szinte kizarolag Moreau akadé-
miai tanitvanyai ismerték a miite-
rem masok elott elzart anyagat. Az
G sajat felszabadult és radikilis mu-
vészeti eszkozkészletik kialakula-

saban azonban nem csak e miivek-

kel valo talalkozas jatszott szerepet.
Moreau kittiné tandri adottsagokkal
rendelkezett, arra torekedett, hogy
tanitvanyai termeészetes képességei
minél teljesebben kifejlodhesse-
nek. Egyszerre probilta tavol tarta-
ni Oket az akadémizmus el6irdsai-
tol és az impresszionizmus felszi-
nessegetol, ezzel egyiitt a kifejezés
szabadsiagara és a szinek val6sigot
ujraértelmez6 imaginativ kezelésé-
re Osztondzte Oket. Moreau akadé-
miai muterme olyan alkotémdhely
lett, amely a kés6bbi Fauve miivé-
szeti radikalizmusit alapozta meg.

Moreau miuteremhaza 1903 ja-
nuarjaban nyilt meg muizeumként a
kozonség elott, mintegy 1200 fest-
menyt és akvarellt, valamint kézel 13 000 rajzot megorizve. A gytjtemény elsé kuratora Georges Rouault
volt. A sokaig meglehetGsen gyér visszhangon és a mivek befejezetlensége miatt kivaltott csalédason
nincs mit csodalkozni. A kor autoném mivészeti kisérletei nemigen szamithattak kozonségsikerre, leg-
feliebb — vagy legjobb esetben — harsiny botranyra. Nem lehet sokat tudni az élenjaré miivészek reagi-
lasair6l sem, bennitik a Szalon korabbi divatos szerepl6jérdl kialakult kép élhetett tovabb. Ami viszont bi-
zonyos, hogy Kandinszkij 1906-ban meglatogatta a mizeumot, és ismerte Moreau muiveit.? Moreau neve
a szurrealista mozgalom kibontakozasaval valt Gjra ismertté. Breton tizenhat éves koratol kedvvel lato-
gatta a muzeumot, amelynek varazsa ala kertiilt. Az 1924-ben megjelentetett sziirrealista manifesztumban
Moreau-t a mozgalom eléfutarainak a sordban emliti.

Moreau miuiveinek a reneszanszat az 1960 koriil egymas utin rendezett harom, a szimbolizmus ujra-
értékelése szempontjabdl kulesfontossagu kiallitds* hozta meg. Mind az elsé parizsi, mind az egyesiilt 4l-
lamokbeli tarlat a modernizmus addig kevéssé figyelemre méltatott el6zményeit tarta fel, és ebbe az tssze-
fliggésbe keriilt egy nagyobb 6sszedllitis Moreau laza faktiraja kis vazlataibdl is. Sokakat sokkold hatis-
sal ért az 1880-90-es években késziilt szintanulmanyainak, a textarianak, a kiilonos szinhatiasoknak, a
vonalak izgatott 6sszefonodasainak a meglep6 hasonlésiga Hans Hoffman, Willem de Kooning, Clyfford
Still vagy Helen Frankenthaler neoavantgard absztrakciGjaval (26., 27. kép). Nem véletlen azonban, hogy
épp ebben az idében kertl sor ezekre az eseményekre. Moreau kisérleti miiveinek a felfedezésében nem
kis szerepet jatszanak a kornak azok a jeles mivészei, akik sajat elképzeléseiknek az el6zményeit lattik
meg benniik.*' Az ekkorra nagy nemzetkézi elismertséget eléré absztrakt expresszionizmus, amelyet min-
denki jellegzetesen amerikai irinyzatként kezelt, elérkezett oda, hogy teoretikusai ennek a mozgalom-
nak az europai torténelmi kornyezetét keressék. Tobb szerzé a New York-i Iskola absztraktjait az euro-
pai romantikus festészeti hagyomannyal kisérelte meg dsszekapcsolni.*? Az Antagonizmusok cima kial-
litas ezeket a gyokereket a 19-20. szizadi modern miivészet olyan képvisel6iben vélte megtaldlni, mint
Chassériau, Burne-Jones, Moreau, Whistler, Carriére, Ensor és Kandinszkij.
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22. KEP » ABSZTRAKT
FANULMANY,
OLAJ, FA, 21,4 x 27 CM,

MGM, CAT. 1139

GUSTAVE MOREAU ES A MODERNIZMUS UTJAI

A Gustave Moreau-¢hoz hasonlé sors vart az egész szimbolizmusra: az 1900-as pdrizsi vildgkiallitason
néhiny képviselGjitk még fontos szerepet kapott, de ezutan a francia kozizlés, mint egy divatjamult ira-
nyon lépett tdl rajta, majd a teljes mozgalom feledésbe mertilt.** Moreau volt az elso, akinek az 1960-as
években sikeriilt ezt a falat atérnie. A mar emlitett harom kiallitdst tovabbiak kovették, amelyek a szim-
bolizmus fogalma koré gytijtve addig alig emlegetett mivészek sorit hoztik vissza a mavészet fosodra-
ba. Ezek a bemutatok hasonlé elismertséget hoztak ugyan a részt vevé alkotoknak, mint ami sajat ide-
iilkben vette 6ket kortil, de a korabban bedgyazodott értékrenddel szemben azota is ovatossag €s csak
lassti elmozdulas tapasztalhaté. (Az egyetlen igazi atorés talan csak a bécsi Secession dltal képviselt mu-
vészeti reform kapesan ment végbe.) Tébb vonatkozis tehdt tovibbra is alapos djragondolast igényel.
Mindenekel6tt a kronolégiai hiiségbdl kiindulva és a kor sajat preferenciarendszerének a tiszteletben
tartisival lehet a 19. szazad vége miivészeti fejleményeit a késébb rirakodott el6itéletektol megszaba-
ditva értékelni.

Az egyik és minden mdst nagyban meghatirozo kérdés az impresszionizmushoz valo viszonyitas
problémdja. A 20. szazadi mivészetesztétika domindns teoriaja az impresszionizmusbol a posztimp-
resszionizmuson keresztiil a kubizmusba, illetve az avantgardba vezet6 linedris fejlédési vonal mint az
eurépai modernizmus evolicidjanak az irinya. Ez a megcsontosodott elképzelés eltekint attdl a ténytol,
hogy az impresszionizmus — sziil6helyén, Franciaorszagon Kiviil — egyetlen orszag muveszeti életében
sem jatszott kdzvetlen szerepet. Azok az utélagos Kisérletek, amelyek bizonyos helyi (német, skandinav,
spanyol) torekvéseket ebbe a gytijtékorbe prébiltak bevonni, csupin felszini jelenségeken alapultak.
A 19. szdzad utolsé éveiig az impresszionistik neve az eurépai mivészkérokben alig ismert, vagy €p-

pen elutasitott volt.
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23. KEP ® ABSZTRAK] Fritz Gurlitt berlini galériatulajdonos 1883-ban mutatott be Németorszigban elGszér egy nagyobb vi
FANULMANY logatast Durand-Ruel impresszionista gytjteményebol. Az akkori mivésztarsadalom hevesen elutasitotta

OLAJ, VASZON, 27 x 22 CM a kiallitason latottakat mint egy ,6rilt Gj parizsi divatot”,* Adolf Menzellel egytitt, akinek oldott festés-
MGM, CAT. 1152 modijat pedig utdlag tébben 6sszefliggésbe probaltik hozni francia tarsaival. Hugo von Tschudi 1896-

ban kezdett impresszionista muiveket gytjteni a berlini Nationalgalerie szamara a varos gazdag uzleti és

banki elitiének az adomanyai révén. Durand-Ruel 1898-t6l kiildott képeket Paul és Bruno Cassirer Gjon-

nan megnyitott galériajanak, amely ettdl kezdve a legf6bb németorszagi terjesztoje lett. A szazadforduloig
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24, KEP » HENRI MATISSE

A VOROS TALALOASZTAL, 1908,
OLAJ, VASZON,

180.5 CM x 221 CM,

INV, NO, GE-90060

SZENTPETERVAR, ERMITAZS

alig volt mivész vagy szakird, aki a modernizmus még radikalisabb képvisel6i koziil példaul Van Gogh
nevét ismerte volna és barmiféle érdeklédést mutatott volna mdvei irant. Els6 németorszagi szereplése
1901-ben a berlini Secessionon visszhang nélkiil maradt, nem vasaroltak t6le muvet. Két évvel késobb a
bécsi Secessionon bemutatott 6t képébdl az egyiket Klimtnek sikeriilt a tarsulattal megvasaroltatnia.*
Gauguin nevét csak 1906-os parizsi retrospektiv kiallitasa, majd egy évvel késébb a francia muvészek
nagy nemzetkozi vandorkiallitasa ismertette meg Europaval.

Az impresszionizmus legfGbb németorszagi propagatora Julius Meier-Graefe volt. 1904-ben jelenik meg
a modern mivészet torténeti Osszefoglalisa,” amelyben a muivészetnek a linedris meghatarozo jegyektol
a festoiségig tarto fejlédését vazolja fel. Ebben az irinyvonalban az akadémizmussal érintkezo festészet-
nek semmi helye nem volt, az impresszionizmus ellenben meghatirozo szerepet kapott. Formalista hit-
vallasaban, amely tobb ponton kapcsolédik Conrad Fiedler esztétikajaval, a nagy muvészegyéniségek he-
lyét a miivészet autonémidjanak, ontérvényt belso fejlédésének az elve veszi at. Meier-Graefe a 19. sza-
zadi francia festészetben és ezen belul az impresszionizmusban kicstucsosodo esztétikai trendet tartotta a
meghatarozo halado iranynak, és ennek viszonylataban értékelte a németorszagi fejleményeket. Az imp-
resszionizmus azonban itt nem beliilrél jové impulzust jelentett, a helyi tradicioban nem voltak csatlako-
zasi pontjai. Franciaorszagi példai — a csoport feloszlasa utin masfél-két évtizeddel — Németorszagban a
progressziv gondolkodasi mizeumigazgatok, mikereskeddk és a mikritikusok 6sszefonodasaval terjed-
tek, a konzervativ arisztokraciaval szemben ebben a torekvésben szellemi timaszt lité nagypolgari ko-
rok boséges anyagi timogatasaval. ™

A modernizmus kezdeteinek az impresszionizmusbol valé levezetése mint az egész kontinens muveé-
szetére alkalmazott kizarolagos preferencia ugyantgy megkérddjelezheté, mint az ebbdl a 20. szazadi
avantgardba valo dtvezetés gytijtdkategoriajaként megalkotott ,posztimpresszionizmus” fogalma. Az el-
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25. KEP » TANULMANY
A SALOME TANCA
HERODES ELOTT-HOZ,
105. KAT. SZ. (RESZLET)

nevezes megsziletése konkrét eseményhez és
névhez kothetd, és ugyancsak retrospekcio
eredménye: a londoni Grafton Galleries 1910-
ben Roger Fry dltal szervezett Manet and the
Post-Impressionism cimi kidllitisanak a cimé-
ben szerepel elGszor. A tarlaton Cézanne, Van
Gogh és Gauguin addig alig ismert képei voltak
sulypontban. Erdekes felidézni a sz6 megalko-
tasanak kortilményeit is. Fry munkatarsa, Des-
mond MacCarthy mondija el, hogy a cimadas ké-
rili hosszas toprengést Fry végiil azzal zarta le,
hogy: ,Hat nevezziik 6ket egyszertien posztimp-
resszionistaknak; akarhogy is, az impresszionis-
tak utan jottek.™ A késGbbiekben ez a kifeje-
zes alalinos gytjtéfogalomként lett hasznilatos
az impresszionizmust koveto idészak tobbnyire
izolaltan tevékenykedd mivészeire, akiket radi-
kalizmusukon til célkitizéseikben alig kotott
Ossze valami.

Fry szamara azonban a  posztimpresszioniz-
mus” nem az impresszionizmus folytatasat jelen-
tette, hanem éppen hogy az ellentétét. Mar 1908-
ban a torténelmileg meghaladott irinyzatok ko-
z¢ sorolja az impresszionizmust — mint az
abrizolasra térekvé tradiciondlis miivészi célok
fejlédésének utolso szakaszat.™ Az impresszio-
nizmus zsakutcajaval szembeni negativ hozzaallisa ekkor fogalmazodik meg el6szor, és késébb mindvé-
gig kritikai tevékenységének a kiindulopontja marad. A formalizmus” Fry értelmezésében nemcesak a mi-
veszet fejlodésének formai meghatarozéit jelenti, hanem a természeti latvanytdl valo elszakadas autoném
kifejezési lehetGségeit foglalia magaban. Nem a benyomas fest6i rogzitését timogatja, hanem a képfelii-
let, a médium materidlis Osszetevéinek a vizudlis hatasait kedveli.s! Fry nem ismerhette Gustave Moreau
késoi miveit, utdlag azonban megallapithat6, hogy az dltala megfogalmazott értékrend és a modern szem-
I€let deklardlt Gsszetevéi nem dllnak tivol a festd kisérleteitdl.

Az 1880-as ¢vek Parizsaban hatirozott térekvés rajzolodik ki, amely a naturalizmus és az alapelveiben
ennek folytatasaként értékelt impresszionizmus objektiv latasmodijaval, pozitivista targyilagossagaval 4ll
szemben. Ekkorra az impresszionistik csoportjan beliil is fokozott elégedetlenség vilt érzékelhetévé, a
koz0s szervezédés koherencidja felbomlott, és a csoport tagjai az addigiaktol eltéré jabb irinyok felé ta-
pogatoztak: Monet a formidk teljes fellazitisa, mig ezzel szemben Renoir a klasszicista formaszervezés,
Pissarro pedig a pointillizmus tudoményossiga felé. Gauguin, aki a festéstechnikat szintén a csoporttal
valé kapesolatai sordn tanulta el, késébb épp a szem dltal érzékelt feliiletes benyomasok togzitésével
szemben torekedett a festészeti szintetizmusban rejl6 lehetéségek maximalis kifejlesztésére. Tahitin pa-
pirra vetett feljegyzéseiben igy vélekedik korabbi példaképeir6l: ,Néztek és lattak, harmonikusan ugyan,
de minden cél nélkiil: nem annak kifejtésére épitették okfejtésiik szilard bazisat, hogy az érzéseket miért
szineken keresztiil érzékeljik. A szemre 6sszpontositottik torekvéseiket, nem pedig a gondolat rejtélyes
kdzpontjdra, €s innen aztin tudominyos érvelésekbe siklottak 4t.”s?

Egy masik jegyzetében felsorolja korinak dltala legfontosabbnak tartott mtuivészeit; a késébbi muivé-
szettorténeti irasokban is maradéktalanul elismert egyéniségek mellett Gauguin olyan muvészeket is meg-
emlit, mint Moreau, Puvis de Chavannes, Cazin vagy Carriere.” Ezek a nevek nem illesztheték a moder-
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26. KEP » WILLEM DE KOONING:
VALENTINE, 1947,

OLA] ES ZOMANC,

PAPIR KARTONON,

92,2 x 61,5 CM,

NEW YORK,

MUSEUM OF MODERN ART

nizmus 20. szazadi muivészetelméletében
definialt fejlédési vonalba. A korszak
arnyaltabb megitélését tobbek kozt a
Jposztimpresszionizmus” Kifejezés kriti-
katlan haszndlata, illetve az ebbe a foga-
lomkorbe gyjtott néhany alkoto szinte
kizarolagos dominanciaja nehezitette. Ez
ugyanis azt eredményezte, hogy akiket
nem lehetett ebbe a — késobbi generacio
altal alkotott — kategoriaba sorolni, azok
szinte elestek a mivészettorténeti értéke-
Iésnek még a lehetGségétdl is. Az utdbbi
évtizedek figyelme azonban a korabbindl
fokozottabban rdiranyul a fin de siécle
Parizsinak €és a kontinens mas orszagai-
nak jorészt elfelejtett mivészeire.

A 19. szazad utols6 két évtizedében
nemcsak a naturalizmustol €s impresszio-
nizmustol elkulontlé szandékok széles
kora érvényesitése figyelemre mélto, ha-
nem ezeknek a stildrisan €s eszkdzeiben
kiillonféle, de tobb kozos vonast felmu-
tato elképzeléseknek az Osszefogasara
valo torekvés is. Elég, ha csak a mozga-
lom — a kordbbi tartézkodassal ellentét-
ben nyugodtan nevezhetjiik annak — fo-
galmi meghatarozasara tett korabeli f6bb
kisérletekre utalunk. 1886-ban tette k6zzé Jean Moréas a Le Figaroban azt a kialtvanyt, amely el6szor
foglalta 6ssze az akkori kritika dltal ,dekadens™nek nevezett koltok célkitlizéseit. Moréas vetette itt fel,
hogy az uj szellemet képvisel6 irodalmi alkotisok jellemzésére a ,szimbolista” jelz6 lenne a legalkalma-
sabb.> 1889 juiniusiban a pont-aveni festok kiallitast szerveztek a Volpini kivéhazban Peintres symbo-
listes et synthétistes cimmel. A kovetkezo évben jelent meg az uj festészeti torekvések alapveto manifesz-
tuma. Maurice Denis tanulmanyanak és annak sokat emlegetett bevezet6 tézise® megfogalmazasinak
Bernard, Sérusier és Gauguin pont-aveni taldlkozasa volt az egyik f6 6sztonzdje, de az 1890 kortiil fellé-
p6 Gj mivészeti aramlatokra altalinosan érvényes deklardciova valt. Az egymastol sokaig fliggetleniil lé-
tezé és stilusjegyeiben eltéré képzémiivészeti csoportosulisok kozos alapelveit — szimbolizmus™ gytj-
té6név alatt — az ir6 és mukritikus Georges-Albert Aurier fogalmazta meg egy Gauguinréol szolo tanulma-
nyiban.’® Aurier korinak kivételes tehetségli szimbolista festGiként Gustave Moreau, Pierre Puvis de
Chavannes, Paul Gauguin és Vincent van Gogh mivészi eredményeit emeli ki kritikaiban.

A szazadfordulohoz kézeledve a szimbolizmus kontinentalis népszertségre tett szert. Parizs mellett a
mozgalomnak helyi kozpontjai alakultak ki példaul Londonban, Glasgow-ban, Briisszelben, Antwerpen-
ben, Miinchenben, Bécsben. Az ebbe a korbe tartozé mivészek ugy az Gj aramlatnak, mint orszaguk mu-
vészetének meghatirozoé alakjai voltak. Egytittes kidllitasaikkal, nemzetkozi kitekintésu folyoiratok elin-
ditasaval egymassal szoros kolcsonhatdasban dlltak. Az Europa kiilonb6zé kézpontjaiban rendezett nem-
zetkozi tarlatok népszerti vendégei voltak a parizsi Salon de la Rose+Croix és a briisszeli Les Vingts
kiallitasainak rendszeres szerepl6i, Moreau €s Gauguin kovetoi.

A szimbolistaként jellemzett miivészeti irinyok népszertiségét a német nyelvteriileteken éppen a nem-
zetkOziség is segitette. Az itteni helyi mivészek sem vonhattak ki magukat abbdl a szellemi életre is mé-
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EP » HELEN FRANKENTHALER:
PROMETHEUSZ, 1976,
IE VASZON, 2223 x 142,2 CM,
HOUSTON,

THE MUSEUM OF FINE ARTS

lyen hat6 befolyasbol, amit az 1870-es po-
rosz—francia hiabori gerjesztett. Szembetti-
no kévetkezményként mindkét orszagban
feler6sodott a patriotizmus. Franciaorszag-
bol mivészek sora menekiilt a hibord eldl
Angliiba, ahol Turner és Constable miivei-
nek a megismerése nem kis szerepet jitszott
abban, hogy onnan visszatérve a nemzeti
hagyomanyként értékelt természetkozeli
tajtestészet folytatasaként népszertisithették
impresszionista festoi elképzeléseiket. A né-
metorszagi muvészet sajat hagyomanyai vi-
szont sokkal er6sebben kapcsolédnak a spi-
ritualizmushoz és a miszticizmushoz. A né-
metek az impresszionizmusban a francia
festészet szellemi tradiciéinak a folytatsat
lawdk. Kizardlag az érzékekre haté feliile-
tességét a mélységekkel és Iélekkel atitatott
német kultiraval szembeillitva vetették el.5

Az impresszionizmus francias” stilusi-
nak az elutasitisa Németorszigban rész-
ben politikai okokkal szinezédik, mas-
részt viszont az is igaz, hogy semmilyen
helyi tradicichoz nem illeszkedik, szem-
ben azokkal az alapelvekkel, amelyek a
szimbolista festészet jellemz6i. Valojaban
a belsé fejleményeket tekintve nem elso-
sorban stilusreformként jelentettek radikilisan jat az impresszionistik altal vezetett parizsi, és az et-
tol eltéré karakter miincheni vagy bécsi valtozisok. Sokkal inkibb a helyi miivészeti progresszio
szellemi harcarol van sz6 a konzervativ intézményrendszerrel szemben, amelynek zirt keretei fizikai
létiik (a mipiacon valé érvényesiilés feltételét jelentS nyilvinos szereplés, sajtd) legfébb korlitait ké-
pezteék. Az eurépai varosokban a miivészeknek mindeniitt meg kellett vivniuk helyi harcaikat, de az
akadémiikkal szorosabb viszonyt fenntartva, mint Parizsban. Elég a miincheni és bécsi fejlemények
két emblematikus alakjinak, Franz von Stucknak és Gustav Klimtnek a személyes karrierjére, sét a
tortenelmi festészetbdl a legradikalisabb miiveiken is megorzott stilusjegyekre gondolnunk. Val6ja-
ban az egész szimbolista mozgalom egyik kKiindulopontja a kulturilis hagyomianyokhoz valé erés
kapcsolodas, vizudlisan meguiitott formdban, Gj emociondlis eszkézok kifejlesztésével. Moreau — aki
mindvégig torténelmi festének tartotta magit —, Puvis de Chavannes, Redon, Bocklin, Stuck vagy
Klimt esetében a mitologia és a torténelem jelentette ezt az Gsforrast, mig Gauguin az europai civi-
lizacio gyokereinél is Gsibb és a kiilsé befolydsoktol érintetlenebb kultirikhoz vonzédott, Ez az in-
ternaciondlis nyelv teriiletenként kilonbozé lokilis arnyalatokkal szinezédott, és ezen beliil az egye-
ni invenciok szamtalan variaciéjanak engedett utat. Meier-Graefe tedridgjanak egyik kiindul6pontjaval
cllentétben, éppen ez az a kor, amikor a modern értelemben vett muvészegyéniségek megjelennek,
€s a szemé€lyes €letit — a miértelmezésre is kihatéan — elvilaszthatatlanul Gsszefonédik a muvészi
produkciéval.

Az elsé avantgard mozgalmak megjelenésével a torténelmi tradicié tisztelete minden vonzalmat elvesz-
tette. A szimbolizmus festészetében az utékor az extrém tematikus elemek privilégiumat érzékelte, amely
az uj esztetikai teoridk megfogalmazoit nem érdekelte. Az 1960-as évek kidllitdsai fedezték fel ezeknek a
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miivészeknek az innovativ képességeit és az alkotasaikban rejlé djszerl kifejezési eszkozoket. Redon,
Moreau és Bresdin miveinek 1961-es bemutatasakor e mestereket — a képek formai karaktereit targyal-
va — a modernizmus Gjonnan felfedezett el6zményeiként kezelik a katalogus tanulményai. Egy évtized-
del késébb Alan Bowness ,a modern miivészet egy alternativ tradiciéjanak” az utjat vazolja fel a roman-
tika koritol a szimbolizmus kozvetitésével a 20. szazad felé, amely folyamatnak a kulcsszerepl6i a Chas-
sériau orokségét atvevé Gustave Moreau és Pierre Puvis de Chavannes.™

Az alternativ tradicié a latvany felszinéhez tapad6 jelenségek impresszionista rogzitésének €s a fel-
leti hatdsok kizdrélag szem iltal valo érzékelésének a modszeréhez képest jelent merében eltéré megko-
zelitést: az utébbiakkal szemben az érzékelés komplexebb vizudlis modszereire és az érzékiség képzele-
tet mozgosité emociondlis hatdsaira épit. Az dbrazolastol elszakadé kozvetlen szineffektek, illetve a vo-
nallal kifejezheté érzelmi benyomasok a legfébb kellékei Moreau és Gauguin képeinek. Moreau késoi
kisérleteinek egy masik csoportjan — a korszakban ritkasagként — a faktira brutalis anyagszertusege von-
ja magdra a figyelmet. Az 6ntorvény( kifejezéeszkozok, a szin és a forma 6ndll6 dekorativ vagy érzelmi
szerepének a hangstlyozisa, az dbrazolassal szemben a faktira materidlis informacichordozo6 szerepe a
20. szazad fogalmai szerint a kép ,targy” mivoltat erdsiti.

Moreau miitermi maganyaban festett ,absztrakt” képei a szizadvég egyediilillo példai. Monet €éppen
Moreau haldla évében kezdi festeni a Tavirozsdak sorozatat, de csak az 1910-es évektdl talalunk koztiik
olyan megoldisokat, amelyek a latvanytol valo teljes elvonatkoztatas felé mutatnak. Mindkét esetben igaz,
hogy folyamatos 4tjaras tapasztalhat6 a felismerheté motivumok és a teljes formai autonémia kozott. Ket-
tejiik festési hozzaillisinak lényeges kiilonbsége azonban mindvégig megmarad. Amikor Moreau utolso
éveiben figurilis képeket fest, akkor is a szinek és formik 6nt6érvényli emociondlis erejét probilja kihasz-
nalni, a téma lathatéan csak lirligy szamara. Monet azonban, barmihez kezd, a termeészet szerelmese, a
természet altal nytijtott érzéki benyomdsok festGje marad. Absztrakt hatasa szinfoltjaival ugyanazt a vi-
zudlis élményt kivdnja visszaidézni, amit val6s kornyezetében fedez fel.

Mindeddig nincsenek jelek Moreau fest6i kisérleteinek kdzvetlen hatdsira a késébbi absztrakt festok-
re. Akadémiai tanitvanyai viszont — és szinte csak 6k — gyakran lithattik a képeit, amelyek a mester fes-
téstechnikai, szinkezelési oktatdsit, az intuiciot el6térbe helyezé észrevételeit gyakorlati példakkal illuszt-
raltik. Moreau festéiskoldja a Fauve-ok kinevelésével ugyanolyan fontos szerepet toltott be a parizsi
modern miivészeti fejlédésben, mint Franz von Stuck a miincheni Akadémiin, akinek a mitermében
ismerkedett a festészettel Kandinszkij, Klee és Albers. A kés6bbi absztrakcié mas reprezentansai koziil is
tobben, mint Malevics, Kupka vagy Mondrian, ugyancsak szimbolista fest6ként kezdt€k palyajukat. Tanit-
vanyait leszimitva, Moreau-nak nem volt személyes kapcsolata a késGbbi reformokban részt vevo gene-
ricié mivészeivel. Szellemi helyét Mathieu ezzel egyiitt Kandinszkijéhoz hasonlé jelent6séglinek értéke-
li: ,Tagadhatatlan, hogy ha 6sszevetjiik intellektudlis €s miivészi ttjukat, Moreau és Kandinszkij attittid-
iében és gondolataiban szimos parhuzam fedezheté fel, mindketten ugyanarra a problémara keresték a
valaszt: mi a mivészi alkotas célja? Mindkét miivész mélyen spiritudlis, ha Ggy tetszik, misztikus — akar-
csak az absztrakt miivészet tobbi éllovasa, Mondrian, Kupka vagy Hartung.”® Moreau festészete a 19. sza-
zad miivészete és a modernizmus kés6bbi fejlédése kozti egyik 6sszekotd szalat jelenti. A sajat elképze-
léseit minden kiilsé befolyastél mentesen megvalosité utolsé kisérletei pedig azt igazoljak, hogy ez a fes-
t6i irdny a mivészet teljes formai autonémiija felé vezetd lehetGségeket is magaban rejti, €s nemcsak
latensen, hanem Moreau esetében kész példikon megvalositva.
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